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PROLOGO

Editorial

En la presente publicacion de Cuerpo,
Maquina, Accion. Estudios sobre el
Cuerpo y la Tecnologia Emergente; hemos
invitado a publicar tanto a investigadores
de la Universidad Nacional de La Plata,
Universidad Nacional del Centro, asi como
a estudiantes de la Maestria en Teatro y
Artes Performaticas, Universidad Nacional
de las Artes. Nuestro tema vital siempre
sera la performaice corporal estudiada
desde el gesto y los dispositivos
tecnoldgicos interactivos. Por
consiguiente, los presentes articulos
transitan por la interconexién entre el
cuerpo, las tecnologiaemergentesy las
redes sociales; el e@sto y su
desmaterializacién

De acuerdo con lo enunciado, el punto de
partida para Silvia Maldini es entender
como los nuevos recorridos en las redes
de Internet, afectan nuestras vidas y al
cuerpo puesto que, en la red ya no es
s6lo carnesino, materia en permanente
mutacién y drculacion. Por consiguiente
expone Yy analiza una performance
autobiografica que se  desdobla
ficcionalizando y ligndo lo procesual y lo
efimero.

Por su parte, Carolina Ruy indaga sobre
las practicas cotidianas que se vieron
alteradas debidoa, d aislamento social,
preventivo y obligatorio por la pandemia
de COVIEL9. Analiza una performance de
autoria compartida a partir de la siguiente
pregunta: ¢Los gestos sobreviven a la
virtualidad? Aborda, asimismo, diferentes
tematicas vinculadas a la disposicidte la
corporalidad frente a las pantallas, la
gestualidad, la territorialidad, la
exposicion de la intimidad y el vinculo que
se desterritorializa en la virtualidad;
inquietudes e interrogantes que le
permitiran reflexionar sobre & cuerpo
social intercorectado.

En otro orden de ideas, pero sin perder de
vista al cuerpo y sus acciones situadas;
Mateo de Urquiza-tomando en cuenta la
situacion de la pandemia COWD y el
aislamiento social preventivo y
obligatorio- analiza las ceremonias
propias de la vidasocial que fueron
encaminadas por las herramientas
virtuales. Propone, igualmente, una
lectura de la experiencia realizada sobre
una performance de su autoria,
dilucidando a través de ella la politica de



la mirada que constuye los entramados
virtuales.

Del mismo modo, Gerardo Cardozo
cuestiona de qué manera podemos
generar resistencias desde nuestras
practicas en este entorno de aislamiento.
Para ello, analiza una videperformance

con la proposicion de revisitar e intervenir
un archivo desde lo sonorolo visual y lo

performatico, induciendo a la
multiplicacion de sentidos que la
diversidad de  préacticas viabiliza.

Comparte, de igual modo, la
preocupacién sobre c6mo ingresan
nuevas corporalidades en la performance
actual y cudles son los elementos de
andaje que la vinolan con el arte
contemporaneo.

Para Gonzalo Monzoén, dentro de este
nuevo contexto de pandemia, las

videollamadas se volvieron esenciales
para la comunicacion de lo cotidiano que
paso a ser un binomio,

conectado/desconectado. En estas
videollamadas los gestos se espesan, se
ralentizan, se rasgan, se pixelan y

entorpecen la interaccion fluida y
constante. El cuerpo se desmaterializa,
deformando su propia fisonomia
volviéndose irreconocible. Por
consiguiente, cabe reflexionar sobre la
creacion artistica y su reconfiguracién en
una actualidad que se presenta inestable
y formulando desafios inéditos con
nuevasmaneras de abordar la realidad.

Por ultimo, Alejandra Cerianizsiendo
parte del proyecto de investigacion y
desarrollo (PID/UNLP) HCI y HNuas
Interfaces Aplicadas desde el Disefio
Multimedial acreditado por la UNLP
estudia la aplicacibn de nuevas
herramientas fisicevirtuales a otros
ambitos, desde el campo de las HCI
(Human Computer Interaction). Aborda,
en este sentido, el estudio de casde un
trabajo colaborativo de investigacion vy
produccién en arte y tecnologia aplicada
entre artistas de la performance, la
multimedia e ingenieros electronicos
desarrollado en el contexto de la
pandemia y su consecuente aislamiento.

Con respecto a loantes mencionado;
damos cuenta que-desde los articulos
escritos en la presente publicaciénlos
condicionamientos actuales nos

recuerdan que Ol A AAOADPAOEAEE&I]

en la virtualidad es comparable con la

pérdida del aura en la época de la
reproduccon técnica. Cuando surgio el

cine, Walter Benjamin consideré que al
desaparecer la presencialidad se perderia la
sublimidad de la experiencia. El arte se
marchitaria con el cine, pues no podria
captar el carisma presencial. Sin embargo,
el cine creo spropio hechizo y se impuso

como un nuevo arte completo y diferente.

¢Algo similar ocurrird con la virtualidad

AT 11
Quedan invitados/as/xs a continuar
leyéndonos.

Nota

Diaz, Esther (2007). Entre la tecnociencia y el
deseo. La costruccion de una epistemologia
ampliada. Buenos Aires: Biblos

A
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Prélogo de la 7ma edicién

En esta edicién, asi como también podria
decirse gratamente sobre las anteriores,
se pueden observar rasgos que destacan
este espacio de publicaciones. Por un
lado, nos encontramos con diversas
reflexiones sobre practicas artisticas
desde su metodologia, desde el como se
desarrollan las mismas junto con la valiosa
reflexién tedrica. Esto implica detenerse,
acompafiar esos procesos creativos desde
la unidad tedricapractica fortaleciendo
ambos aspectos del campo artistico. De
este modo, se van construyendo bases
epistemologicas de analisis sin
determinaciones dicotbmicas y
estructuradas sobre lo qué es 0 no es que
empujarian a definiciones estancas; sino
una apertura ala reflexién de cémo estan
siendo lo que ya son con su propio
dinamismo.

Se dira précticas artisticas adhiriendo a la
postura de La Société Anonymg2001)L

en su redefinicion de las mismas cuando
bi AT OAAT NOA 11

sino que existe un tabajo, existen unas

practicas y éstas son artisticas, que no
tienen que ver con la produccion de un
objeto sino de efectos circulatorios:

efectos de significado, efectos simbdlicos,
efectos intensivos, afectivos.

Otro de los rasgos que se destaca en
estaspublicaciones es el de la vinculacion
entre las practicas artisticas y la
tecnologia; vinculacién que tiene lugar
desde un proceso de creacion vy
experimentacion, desde una perspectiva
de dominio de la técnica al servicio del
artista, donde la esencia dealtécnica no
es lo técnico dira Heidegger(1983Q sino
gue sostendra que;

A lo que la técnica es pertenece el elaborar

y utilizar instrumentos, aparatos Yy
maquinas, pertenece este elaborar y
utilizar mismo, pertenecen las necesidades
y fines a los que sen. El todo de estas

organizaciones es la técnica. Ella misma es

una organizacién, dicho en latin: un
instrumentum.  (...) Por eso, la
representacion instrumental de la técnica
determina todos los esfuerzos para llevar al

AGEO %r%bre C&“d&]l%é ‘;élac"iséé‘ coré‘ n@cﬁuéao

Todo estriba en manejar la técnica, en
cuanto medio, de la manera adecuada.
(p.5556)

Las nuevas tecnologias aparecen como
nuevos medios de expresion artistica,
todo radica en dominar esos medios para
lograr las expresiones que el artista
pretende y no la técnica acabar
dominando al artista. Como tales avanzan
a gran velocidad por lo que es
fundamental la permanente reflexion

sobre las précticas artisticas emergentes y
sus nuevos medios. Dentro del titulo
mismo de jCuerpo, maquina, accion! se
define como estudios sobre las

tecnologias emergentes junto a cuerpo y
performance y de esta manera ya ofrece
ese espacio de actualizacion permanente;
abre el campo hacia lo que esta
emergiendo generando espacios de
reflexiéon dinamicos.

Si hay que detenerse vy eflexionar

entonces sobre qué seria lo emergente en
el desarrollo y experimentacion de la
vinculacién entre practicas artisticas y
nuevas tecnologias, se podria considerar
gue mas que particular ha sido el 2020 en



Argentina y en el mundo bajo el contexto artistica que experimenta y problematiza
de pandemia mundial por el virus Cowvid el fenémeno técnico/tecnold E AT 8 6
19. Nos vimos inmersos en tiempos de
aislamiento  social, preventivo y
obligatorio y cabe preguntarse ¢Qué
impacto tuvo esto en el desarrollo de las
practicas artisticas? ¢Qué espacios se
vieron  desarrollados en  grandes
magnitudes lo que antes apareciaomo
algo levemente incipiente?

Pero cuando de poética tecnoldgica se
habla, Kozac (2018)sostendra que como

cada fendmeno técnico/tecnoldgico esta
atado a una sociedad determinada, esto
implica cierta historia y construccion
social hegemonica del sentido de lo
tecnoldgico. Se tata asi de un fendbmeno
politico que no puede ser abordado desde

Podemos reflexionar sobre estas una supuesta neutralidad. En tanto las
experimentaciones en términos de poéticas  tecnoldgicas asumen el
poéticas politicas tecnoldgicas, podria fenbmeno  técnico que les es

decirse que hay practicas artisticas que en contemporaneo también son politicas.
la apropiacion del discurso cientifico
generan poética tecnoldgica en términos _ _
de Machado (20003. Por su parte Kozac practicas artisttas contemporaneas en
(2012)4introduce al término de Machado te.rm.lnos” de ,econorplas. de red 'y
Al AT AGAAOA AA Obi i p GEERH" SBHEREETSEET RIBD ¢
como poética politica tecnoldgica, la , también desde nuevas tecnologias de la
técnica/tecnologia no sélo es representacion en términos de Jorge lvan

instrumento. Machado sostendra que Suarez _ (2010} o més que
O#OAT AT 1 AO DOUAOEAA BPEEHBRHYRE REsengps. &dag
OPOi COAI AGE AOOI AT A PSS BPREY PR AR de frpaming
entorno tecnolégico, nos encontramos COmMO nuevos espacios de representamon,
EOAT OA A O1 A ODI i OF AAUEVBRIKTPPS YR Qg ¢ gSgaciojes un
OOAAT I DI i OEAAS j8q BHUHK Mag EHRRE e, fisico, de

nuevas técnicas de entrenamiento

También podria reflexionarse sobre las

corporal, vocal, de montaje. De nuevos
equipos de trabajo artistico
multidisciplinares, de nuevos campos de
conocimiento asociados se piensa en arte
y tecnologia pero detras de ello se puede
pensar en arte e ingenieria, en arte y
biologia, las disciplinas que se reunen a
desarrollar procesos creativos van mas
alla que las artfscas en $ mismas.

Por otra parte, se destaca a Breé2003)8
cuando sostiene que,

Las artes de nuestro tiempo, y mas aun las
de los tiempos venideros, no pueden
pensarse ajenas a las extraordinarias
nuevas posibilidades que el escenario de las
tecnologia electronicas les proporciona y
proporcionara con creces en un futuro ya
muy cercano. Sin que ello suponga en
modo alguno afirmar que otras formas de
hacer u otros soportes de la practica
artistica vayan a desaparecer, creemos que
la fertilidad de ese teitorio es indiscutible.

(pp.60)

Sin duda son espacios que problematizan
las practicas artisticas, que estan



plagados de incertidumbre pero sera peor
negarse a la época que les toca transitar y
aun mejor serd superar los conflictos que
pueda generar en pimera instancia ya
gue como sostiene Machado (2000)
cuando evoca a Lewis Mumford (1958)
quien resume bien que hay una
concepcion romantica segun la cual el
arte responde a la vida interior, a la
subjetividad del hombre, mientras que la
técnica es mecania y objetiva y como la
maquina deshumaniza al hombre, el arte
se le opone proclamando la autonomia
del espiritu.

Machado entonces dira que todo arte
producido en el corazén de la tecnologia
vive, por lo tanto una paradoja y no debe
en si resolver esta comadiccidn, sino
ponerla a trabajar como un elemento
formativo.

A modo de cierre se podria decir entonces
gue estas reflexiones sobre los procesos
creativos y experimentales que se relatan
en estas publicaciones, trabajan como
elemento formativo desde la

potencialidad que tiene la vinculacion
entre el arte y la tecnologia asi como la

capacidad de sus artistagvestigadores
de detenerse, reflexionar desde el como
se desarrollan y asi poder abordar y
dominar al nuevo medio al servicio de
nuevas expresiones cagtemporaneas
emergentes.
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Resumen

El ensayo presenta una performance en la
red social Instagram titulada The art is
#cutey ciertas reflexiones en relacion a la
migracién del cuerpo real performatico
hacia un contexb digital, mediatizado,
también performatico.
En esta performance se construyé una
identidad de ficcidn -correspondiente a
Silvia  Dulom, una artista performer
contemporanea como punto de partida
para pensar la relacion cuerpoamara. En
paralelo se atraviesan temas
concernientes al mundo del arte, que
incluyen temas individuales como la
construccion 'y manipulacion de la
identidad de la artista y temas sociales en
relacion d mercado  del arte.

Palabras claves:Performance, Cuerpo,
camara, redes sociales, artista

Abstract

The essay presents a performance on the
social network Instagram entitled The art
is #cute and certain reflections in relation
to the migration of the real performative
body towards a digital, mediated, also
performative context.

In this performance, a fictional identity-
corresponding to Silvia Dulom, a
contemporary performer artist was
constructed as a starting point to think
about the body-camera rehtionship. In
parallel, themes concerning the art world
are traversed, including individual themes
such as the construction and
manipulation of the artist's identity and
social issues in relation to the art market.

Keywords: Performance, Body, camera,
social networks, artist

Resumo

O ensaio apresenta uma performance na
rede social Instagram intitulada The art is
#cute e certas reflexbes em relagdo a
migracdo do corpo performativo real para
um contexto digital, mediado, também
performativo.

Nessa perfomance, uma identidade
ficcional -correspondente a Silvia Dulom,
uma performer contemporanea foi
construida como ponto de partida para
pensar a relacdo  corp@amera.
Paralelamente, sdo percorridos temas
relativos ao mundo da arte, incluindo
temas individuas como a construcdo e
manipulacdo da identidade do artista e
guestbes sociais em relagdo ao mercado
da arte.

Palavras chaves: Performance,
camera, redes sociais, artista

corpo,

11



Introduccion

En este ensayo presentaré una
performance de mi autoria, titlada The
art is #cute y ciertas reflexiones que
surgen al poner el foco en la migracion
del cuerpo real performético hacia un
contexto digital, mediatizado, también
performatico.

Dicha performance estuvo en linea, desde
el 30 de mayo de 2019 hasta el 30i¢ de
2019, exponiendo una performer virtual,
un cuerpo ficcionado interactuando en la
red social Instagram.

En esta performance en linea, se
construyé una identidad de ficcién, Silvia
Dulom, correspondiente a una artista
performer contemporanea como pumto
de partida para pensar la relacién cuerpo
camara. En paralelo se atraviesan temas
concernientes al mundo del arte, que
incluyen temas individuales como la
construcciébn 'y manipulacion de la
identidad de la artista y temas sociales en
relacion al mercadalel arte.

A través de las caracteristicas particulares
de la interfaz de Instagramse observara
cdmo se afecta un cuerpo cuando
interactia con la camara, exponiéndose a
la comunidad virtual principalmente por
medio de imagenes, sonidos, y el
agregado detextos.

El ensayo puede ser leido dentro de un
marco amplio como es el tema cuerpo
material y cuerpo inmaterial, atendiendo
el vinculo entre la corporalidad, la
performance y la tecnologia, teniendo en
cuenta las reflexiones de Don lhde y de
Alejandra Ceani, esto es en sus
respectivos textos: Los cuerpos en la
tecnologiay Nuevas tecnologias: nuevas

ideas acerca de nuestro cuerpo y Cuerpos

en redes de la cultura digital.

Como marco general también es de
importancia entender como Internet y las
redes afectan nuestras vidas, para eso se
trabajard con ¢Capitalismo afectivo? de
Juan Martin Prada (2011).

Con la lectura de Performance de Diana
Taylor se puede analizar como
performance, ya que The art is #cute adn

siendo mediatizada mantiene
caracteristicas de acontecimiento
performativo y puede ser leido como la
performance de un cuerpo en interaccion
con dispositivos moviles inteligentes y la
red.

Se tomara como antecedente y referencia
a otra performance en Instagram,
analizada en La Tesis de grado de Catalin
Poggio (2018)Puta, pero limpita. Ficciones
somaticas femeninas en Instagram a través
de la obra Excelenciag Perfecciones de
Amalia Ulman

Desarrollo. Los hechos erBerlin: Antes y
después de Internet

La busqueda de los cuadros robados a
otra artista en un tiempo pasado,

funciona como punto de partida en la
dramaturgia de la performance y deriva
en desplegar otras acciones que ponen de
manifiesto todas las herramientas vy
modalidades de uso en las redes sociales.

12



Era mayo de 1993 cuando viajé como
artista plastica a exponer mis obras en
una galeria de arte emBerlin no existia el
uso de Internet tal cual lo conocemos hoy
dia. Si bien los origenes de Internet se
remontan a 1969, cuando se establecio la
primera conexion de computadoras entre
tres universidades en California (Estados
Unidos), el exitoso servicio de la Web
(World Wide Web) fue un desarrollo
posterior, en 1990. Recién a mediados de
la década del noventa comenz6 a ser
usada masivamente. Yo tuve mi primera
conexion en 1996, y era una de la®qas
personas conectadas a la red en mi circulo
social.

La exposicion se realizé en la Galeria Dr.

Christine  Muller, auspiciada por el
Consulado argentino en Berlin y la

Embajada de Alemania en Argentina. Era
una galeria de arte dirigida por mujeres y
gue realizaba muestras de artistas
mujeres. Finalizado el mes de Ia
exposicion, autoricé a las galeristas a
realizar otras muestras con mis cuadros.
Fueron llevados por varios centros
culturales y también en galerias de
empresas como Mercedes Benz, por

ejemplo. Pasado un afo, ya en 1994,
solicitt que me envien los cuadros a
Francia, ya que iba a realizar una muestra
en la ciudad de Toulouse. Fue en esa
ocasion que me informaron que seis de
los cuadros habian sido sustraidos en un
robo que sufrié la galeria. Comediacion
del consulado argentino en Berlin, solicite
la devolucion de las obras o un
resarcimiento econémico. A partir de ese
momento se dieron una serie de
contradicciones, negaciones y trabas
burocraticas e idiométicas que nunca
concluyeron en nada reslutorio, sino
mas bien, todo quedd flotando en una
nebulosa de excusas y también la huida
de las galeristas. No pude afrontar en ese
momento un juicio con abogados
internacionales como  requeria el
problemay preferi dejar el tema, luego de
gue la galeriacerrara y mis amigos en
Berlin agotaran las posibilidades de
encontrar a las fugadas directoras.

Pienso que si hubiera existido la web en
ese momento, la blsqueda hubiera sido
muy simple. Es muy dificil, casi imposible
no dejar huellas en la red. No se pde

desaparecer de la vida social, en este caso

también de la vida laboral, del campo del
arte, de los datos gubernamentales, etc.
Imposible.

Hoy, 25 afios después, retomo la
bdsqueda. Lo hago artisticamente, con
una performance y usando la red social
del momento, Instagram. He creado para
esto, a una artista internacional, una
performer llamada Silvia Dulom, que sera
quien inicia la busqueda de los cuadros
robados a la otra artista, Silvia Maldini.

Instagram, como red de vinculacién social
entre individuos e ideal para hablar de

como afectdé Internet el sentido de

CUERPO. El cuerpo antes de Internet,
esto es el cuerpo UNO de Don Ihde
(2002), es fenomenoldgicamente nuestro
O0AO AT Al i 01 AT o8
emotivo, perceptivo y movil.

El cuerpo en una Red sai como
Instagram es experimentado también en
un sentido social y cultural. A este espacio
de significacion Don Idhe lo llama Cuerpo
DOS. La conexién entre los Cuerpos Uno y
Dos da por resultado una tercera

13



dimensién: la  dimension de lo

tecnoldgico.

Se piede interpretar esta performance
como una expresion de estos 3 cuerpos si
tomamos en cuenta que hay un cuerpo
Uno representado en Silvia Maldini de
1993 y también en Silvia Dulom del 2019,
un cuerpo Dos que son las mismas dos
personas pero experimentadasn la red
social y un cuerpo Tres: en la interseccion
entre la tecnologia y el cuerpo (corporal y
sociall que es donde surgen las
tecnofantasias como las que se ven
reflejadas en Instagram.

Como explica Don Idhe hoy podemos
AT OOAO Al Al
nuestros teléfonos moviles 0
computadoras y eso nos lleva a la
percepcién de que es posible trascender
nuestro cuerpo, llevandolo a cualquier
sitio del planeta, de manera ubicua,
inmaterial, multiplicada en diversas
identidades. Tomo como ejemplo de
estos planteos a mi experiencia de la
performance en Instagram, ya que me
permiti6 jugar con los tiempos,
mezclando los hechos ocurridos en Berlin

en 1993 con los actuales en 2019. También
gracias a los filtros de imagen se puede
jugar con la edad cronoléga de la artista
(Probablemente, Silvia Dulom tiene la
misma edad que tenia Silvia M. en 1993) o
inventar localizaciones por medio de
etiguetas de posicion geogréfica. Las
fotos que se publican dan cuenta de una
performer que puede estar al mismo
tiempo en varias ciudades, con
apariencias fisicas cambiadas, con
nombres de ficcion.

Don Idhe (2002,p 33) en el afio 2002, casi
veinte afios atrds de este presente de
INSTAGRAM, relata como con el uso de
técnicas _ graficas, colores brillantes y

OrvEA A O '&égc?oé A& éo%bra,Asedaoforma a las

cosas en el mundo virtual como parte de
cierta teatralidad que nubla a la realidad y

’’’’’ NOA
por saber si la hiperrealidad ha alcanzado
OAI
OOZLZEAEAT OAo s

¢Por qué Instagra?

La invencién de la red Internet permitié la
instalacion de varios servicios, entre ellos
la exitosa Word Wide Web. En la
actualidad, luego de algo mas de treinta
afios de historia, con un desarrollo
vertiginoso, encontramos que las redes
sociales sonds servicios mas utilizados y
gque han cambiado las formas de
comunicarse y relacionarse entre las
personas. En este siglo a la par del
desarrollo de estas  aplicaciones
informaticas, ha cambiado de un modo
notable toda la tecnologia de hardware
gue permite la comunicacién de estos
protocolos, se ha difundido masivamente
el uso de computadoras, tablets,
teléfonos moviles inteligentes, ha
aumentado la velocidad de conexion de
las tecnologias de telecomunicacion.
Taodo en su _conjunto ha producido un

6, A AOGA %%% balaal'r:ghwaltfico Bu% SAe réfl%eﬁlo

N, . _en los cwerpos y las relaciones humanas.
A A OA OOTalrdalidad NOds O lefém

Martin Prada afirma al respecto:
0, AO
de producir sobre todo relaciones

humanas, vida social, en una muy rentable

estrategia basada en la indistion entre
economia y comunicacion, y de la que
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emerge un nuevo capitalismo que bien
Pl AOpAI T O AATTIETAO
OAEAAOGEOI 68 ! ET OA 1A
esfuerzos de las nuevas corporaciones de
Internet se basaran en la generacion de
situacionesde cooperacion y de puesta en
marcha de comunidades comunicativas,
intensificando cada vez mas el caracter
AEAAQEOI
Martin, 2011, p. 14)

En este contexto surge Instagram. La
funcion original de Instagram es subir
fotos y videos. Los usuarios pueden
aplicar efectos fotogréaficos como filtros,
marcos, colores retro y posteriormente
compartir las fotografias en la misma red
social o en otras como Facebook. Las
fotos tienen un formato cuadrado en
honor a la Kodak Instamatic yak camaras
Polaroid. De ahi viene su nombre,

En 2010 se lanza como aplicacion Appl
Bel comiienzaCa@dpdltiZai adpartif de 2012,
fethA Od 10 priBefay@don dbikrta parad
Android y es cuando lo adquiere
Facebook. Segun Wikipedia , en esa fecha
se anuncia la cifra de 27 millones de
usuarios registrados y mas de 100
millones de usuarios egistrados en
fotografias y se unia un usuario nuevo. El
namero total de fotografias habia
superado los mil millones. En noviembre
de 2019, se confirma que Instagram
llegard a superar los 1.000 millones de
usuarios acivos. Su utilizacion se ha
extendido a empresas, a través de
herramientas de pago, que sirven como
shopping on line.

A 80% de usuarios de Instagram siguen,
por lo menos, a una empresa.

A Esta comprobado que las marcas en

_Instagram _ tienen 58 veces mas

0).341"21-6h AA 1AO éEHﬁRﬁ&ﬁPEﬁAﬁow%Oéms

se obtenian con esas camaras en los afios
OWwP84 Al AEI 1
comunicacion privado, historias de 24
horas y TV en directo.

sociales,

DOAOAT OA 4 @l g5od B RS pufidciones con

productos tienen un
rendimiento en Instagram.

mejor

A El 60% de los usuarios dice conocer un

producto o0 servicio gracias a
Instagram.
A El 59% ha usado Instagram para

descubrir una marca o comg@ar un
producto.

Estas cifras pueden graficar lo que explica

AR 1A AT i Ol EfadeBoBic A 8afla sequr@id delstbiar $3A 1Juan Martin Prada (2011) cuando se

OAEEAOA A #APEOAIEOIT A,
habria sucedido en nuestros dias es que
las interrelaciones afectivas y vitales en
general se han vuelto directamente

pi AOAOEOAOGG68 %OOT OA
interrelaciones en la red son parasitadas
por las grandes corporaciones de las
telecomunicaciones. La produccion de
vida social y la produccion econémica se
fusionan en una misma red de manera

intercambiable e indistinguble.

A A

Se puede afirmar que en medio de este
uso comercial fusionado con la vida
misma, Instagram vende personas, en
AOGOA AAOI OOAT Al o A
contemporanea, Silvia Dulom con todas
sus probleméaticas y vivencias
existenciales. Tengo fundadas certezas
gue de continuar la performance durante

N
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mas tiempo e incrementando la cantidad
de seguidores, el perfil de Silvia Dulom se
podria convertir en una influencer y
obtener sponsors y rédito econdémico.
Prada al referirse al capitalismo afectivo,
trae claridad especto a este fenbmeno
de las redes sociales:

El éxito de las redes sociales en Internet
esta basado en la creacién de territorios
afectivos, de entornos cargados de
expectativas de socializacion. Las redes
conforman un inigualable escenario
donde se ewulencia como la nueva
economia biopolitica es capaz de extraer
un enorme beneficio obtenible de la vida
afectiva y en una estructuracion territorial
global. En el contexto de este modelo de
produccién econdmiceafectivo, el
individuo sera considerado siemgrcomo
riqueza en si mismo, incluso cuando
permanezca laboralmente inactivo; su
valor productivo no estara situado sélo ya
en su potencial como fuerza de trabajo,
sino sobre todo en su condicion de
poseedor de una vida que desea
socializaciéon, empatia, arstad, disfrute
compartido. Es, de hecho, en la época de
las redes sociales cuando parece mas

cierta la consigna de que es la vida misma
la que trabaja. (Prada, Juan Martin, 2011,

p.4)

La relacidon cuerpecamara en las redes
sociales

En la performance Té art is #cute se

puede apreciar la variedad de recursos
gue se utilizan para vender a la artista, en
tanto exhibe su vida en el escenario de
Instagram. Pero, ¢qué distingue a esta
performance de una pelicula de ficcién,
un documental, una pieza de videot?

¢, Qué rol se le asigna a la camara? ¢Qué

pasa con el cuerpo respecto a la cdmara?
Por otra parte aparecen cuestiones en

torno a cémo fluye la identidad de las

personas, y como influencia en las
diferentes subjetividades.

La performance de acuerdo a DianTaylor

(2012) tiene publico o participantes
(puede ser también sélo a través de una
camara). Tanto los performers o actores
sociales como los espectadores siguen

17T 01 AOEOGAB8S

ciertas reglas que estan implicitas en el

AAT 1T OAAETI EAT 018 O, A PAOO
practica, un hacer que se ensaya, ser

repite y es reiterada, convencional o

0T 0 AEAIDBITF
todos sabemos coémo comportarnos. Lo

mismo pasaria en una obra de teatro, un

funeral, una marcha, sabemos que hay

ciertas normas, aunque puede darse

también una performance que reta al

espectador mas directamente,
sorprendiéndolo. Las performance opera
esencialmente como actos vitales de

OO0AT OEAOAT AEAR OOOAT Oi EC
social, la memoria y el sentido de

EAAT OEAAA A PAOOEO AA AA
Este concepto se corresponde con lo que

se pretende transmitir en la performance

The art is #cute. Acerca de una practica

corporal mediatizada por la tecnologia

digital y las redes, insertada dentro de un

sistema de cdédigos y convenciones

reiteradas, conodlas por quienes

participan, y a la vez un acto de memoria

gue ilumine un poco un hecho del pasado,

y gue juegue con el sentido de identidad

dentro del mundo del arte.
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Para analizar la relacion cuerpzmara,

parto de Don Idhe (2002) teniendo en
cuenta gue estamos ante una mediacion
tecnologica, de donde surge la reflexion
respecto a que la vida real y la realidad

virtual se cruzan en un limite muy
delgado:
O03A OOAOAN

literalmente incorporamos cada vez mas
tecnologia. Los cupos de la realidad
virtual son delgados. Jamas llegan a tener

el espesor de la carne. La fantasia que se

nos revela diciéndonos que podemos tener
simultdineamente los poderes y las
capacidades de un medio tecnologico tan
incorporadas a nuestros organismgse se
sientan partes vivientes del mismo y sin
1 Ei EOAAETTAOGR AO 1A
Idhe, Don, 2012, p.36)

El cuerpo de la performer se sabe ante
una camara que la registra, conoce el
software que retoca su imagen por medio
de filtros y es consciete de que hay una
red que la multiplica y la vuelve ubicua.

Ese cuerpo ya no tiene el espesor del
cuerpo real, esa idea de lo ilimitado esta
ahora incorporada en todas las acciones
gue pueda realizar la performer ante la
camara. El cuerpo en la red no eayn
cuerpo carnal, y en funcién de ese nuevo
estatus es que se piensa, siente, percibe
el cuerpo propio y el cuerpo de los otros.
Como dice Alejandra Ceriani (2017) en su

i O 00D OA¥PPYFSaLARRENSIMOS;EN eslg Presgnis 4

y en un futuro bien cercano, en el que
somostf AOOAI T O
permanente estado procesual,

adaptativo,  transitorio, pero  no

perdiendo de vista cierta perspectiva
apocaliptica de una humanidad acoplada
U OAAOAEAA A 1A
compartir la performance en redes, hecha
con un sentdo parddico y critico, se busca

RENNZ Al G§PRctader X psi lggRIcsiRfag ¢ |

empatia en las redes sociales.

El cuerpo en las redes sociales es un
cuerpo en permanente mutacién, en
circulacion, por lo tanto se trata de una
DAO&I Oi AT AA NOA
poi AARAOGOGAT U A 11
Ceriani (2017) cuando afirma que la
performance, con la multiplicacion de

A OO () N
AsEpi AOT 6h

posibilidades de las nuevas tecnologias,
hacia un concepto ampliado de artes
escénicas. Entendiendo que hay una
comunicacion artistica directaentre la
performer y el espectadowusuario de
Instagram mas alla de que la relacion esta
mediatizada, como en este caso a través
de una aplicacion digital, se puede decir
gue es un hecho escénico en un concepto
ampliado respecto al teatro o la
performance presencial. Para pensar la

comentaré algunos de los feeds y stories
tomados por ejemplo de la performance
en linea.

61 & AFYPIRIXGEABSEY: Folg pon Mageeia

OECOEAT Al A
Fig.1. Foto cotidiana (tipo selfie) con gata.
Localzacion: Buenos Aires. Idioma: Francés.
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Damos cuenta de la camara, la camara se
transforma en el otro que nos mira desde
su perfil de Instagram. La mirada esta
puesta entonces en el otro que mira. Hay
un publico potencial que presencia cada
una de nuestraacciones desarrolladas en
los feeds y en las Stories .El cuerpo se
muestra en una imagen de pretendida
naturalidad cotidiana, pero hay
cuestiones técnico expresivas que hablan
de un disefio, una direccion de arte, de
decisiones ideolodgicas y artisticas gudan
una vida propia a la protagonista. Se
percibe una distancia de la performer a la
camara y un encuadre estudiado, que es
explicado por Alexander Veras Costa
(2010, pp. 107109) al describir lo que
ocurre cuando la cdmara entra en escena
y realiza basiamente tres operaciones en
el espacio de representacion: en primer
lugar, se ingresa a la bidimensionalidad,
en segundo lugar la vivencia del
movimiento realizado por el cuerpo muda
en el trabajo de encuadrdlistancia de la
camara: y en tercer lugar, seda una
transformacion de la mirada
estereoscopica hacia una camara
monoscopica.

Mark L. Knapp (1982, p. 17) define los
comportamientos cinésicos cuando hace
referencia a los diferentes tipos de
conducta no verbal. Obviamente hay
algunas sefiales no verbalegue son muy
especificas y otras mas generales.
Algunas comunican 'y otras son
expresivas, dando cuenta de las
emociones y de la personalidad. Hay
actitudes y posturas que responden a la -y
Ei ACAIl OAOPAOAAIT Ad Bl
contemporanea. Su mascota, su espac e
6006 1T AEAOI 68 Ol |1 OE
comportamiento cinésico comprende de
modo caracteristico los gestos, los
movimientos corporales, los de las
extremidades, las manos, la cabeza, los
pies y las piernas, las expresiones faciales
(sonrisas), la coducta de los ojos
(parpadeos, direccion y duracion de la
mirada y dilatacién de la pupila), y
OAIl AEi 1 1A pi OOO0OAs8 &
movimientos del cuerpo son estudiados y X
reproducidos en las imagees de la
performance en linea.

N Ae—=

Ejemplo 2: Inauguracion de SitvM. en
Berlin Artistas solidarias con el robo

acaecido en el pasado:

8l
()

Fig.3. Inauguracion de Silvia M. en Berlin
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o silviamaldis
Mercs

oQvy
@ Les gusta a mariana szulman y
15 personas més

o sitviamaldini_art 6 stolen paintings in

Fig.4y 5 Artistas solidarias con el robo
acaecido en el pasado

0 silviamaldini_art
Buenos Ares, Argentina

oQv A

@ Les gusta a luciennelake y 28 personas mas

3 sitviamaldini art
Qo iamaldin
0 z.l iamaldini_art

arietd d atist.
Ber

oQv W

@ Les gusta a luciennelake y 6 personas mds

Fig.6 y 7 Attistas solidarias con el robo
acaecido en el pasado

. guaslambarrena Para @5 oba o
|

“ luciennelake La ija

oQv A

@ Les gusta & luciennelake y 19 personas mis.

Fig.7 y 8 Artistas solidarias con el robo
acaecido en el pasado

o siviamaldini_art
o silviamaldini_art 6 stol

“ luciennelake La hija de Abramovic ¢

oQv RN

@ Les gusta a luciennelake y 19 personas mis.
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Por momentos parece ser un documental,
cuando se muestra la exposicion realizada
por Silvia Maldini en Berlin en 1993. Todo
el material que se exhibe tiende a
documentar el evento realizado en ese
afio y en esa precisa ciudad. Son registros
documentales verdaderos; las fotos y
también los catédlogos, notas de prensa,
etc. En cambio, el registro de los artistas
solidarios son acciones dagnentales del
OEDPI OZAEAG
de fotoperformance, en la cual es muy
importante verificar como los cuerpos
estan en relacién al espacio, los objetos,
la actitud, la gestualidad, como afirma

" AAOEAI 3AOEAI AAOOAI
trasciende en una fotoperformance es la
operaciéon del cuerpo en relacién con el
AOPAAET OAAI N
ubica entre el cuerpo de la artista que
tiene en sus manos un objeto (foto de un
cuadro robado), en un espacio
determinado que parece semn taller o
similar pero apropiado para una artista, su
pose y su gestualidad. Esta articulando
una imagen que acciona, que se
transforma en performance y que como
fotoperformance es compartida en la red

PDOI AGAEAL O AT 1 i

Instagram para que
personas.

llegue a otras

Ejempb 3: \deoperformance de Silvia
Dulom

OEOOOAI EFKighd Vidddde la perférmer’SitviA & énl

referencia a los cuadros robados

Dentro de la performance en linea es
interesante percibir como se suceden a la
vez otras performances. Como en el caso
del ejemplo del Fed 3, que es una foto
performance dentro de la performance
general. También se han publicado unas

videoperformances que suman contenido
a lo que se esta contando, estan insertas
dentro de Instagram, pero a la vez son
piezas independientes que @drian
funcionar por si solas.

Un ejemplo es esta videoperformance

gque da cuenta de otra manera de

comunicar el robo de los cuadros. La
accion consiste en establecer un didlogo
del cuerpo con la camara, como una
camara de aislamiento. Silvia Dulom entra
al espacio conropa de calle y se ubica
detras del cuadre biombo. Sugiere que se

estd desvistiendo. En realidad, al salir del
cuadrobiombo se puede ver que no es
asi, que solo se ha puesto la ropa de
pintar. Cierra las puertas vidriadas y desde

Ogj interior, realiza cem marcador blanco

sobre el vidrio unos dibujos similares al
cuadro del fondo.

Abre las puertas, sale al exterior, ya mas
cerca de la camara. Cierra las puertas y
pega unas tiras de papel sobre los vidrios.
Se lee: Buscados/Wanted. Hace referencia
a los cwadros que han sido robados en el

pasado en la ciudad dBerlin
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En la videoperformance coinciden el
tiempo real y el tiempo de la imagen. Las
acciones fueron meticulosamente

planificadas. Todos lo que acontece es en
torno a la accion de Silvia D.

Camaraifa, sobre un tripode, en el centro
de la imagen. El plano es general, se ve un
cuadrobiombo en el centro del plano. Las
puertas vidriadas acentGan la simetria de
la composicion.

Video performance fue concebida Tal
como lo que plantea Zuzulich respecta
gue las performances, a partir de
mediados de los afios sesenta y durante
los setenta, con la comercializacion de
equipos portatiles de video, se incorporan
como herramienta de produccién por los
artistas conceptuales de la época y que el
acontecimiento performatico va a ser
concebido siempre para ser registrado
por la cAmara de video, no se realiza para
un publico en vivo que es registrado en el
1 BCAOh OOETIT bBI O Al
soledad de su estudio o del espacio
elegido realiza la accion rénte a la
camara, dando cuenta de la presencia de
ésta.

Algunas de las herramientas vy
comportamientos que se utilizan para
operar en INSTAGRAM, extraidas del sitio
oficial:

72 Se utiliza un titulo, que es una
especie de eslogan que identifique: The
art is #cute. Siendo #cute, de acuerdo a
las estadisticas oficiales de Instagram,
uno de los hashtags mas populares.

A Publicacién de Feeds

A Publicacion de Historias

A Estetizacid de las imagenes a través
de filtros

A Imégenes del presente e imagenes del
pasado, unidagn un tiempo

A irreal.

A Imégenes de la cotidianeidad de la
performer

A Imagenes de viajes

A Iméagenes con otres artistas de ficcion
gue se solidarizan por el robo.

A Hashtags

AT ApaXAge E for Alikes A (S0rE Or6& A
importante  los likes que los
seguidores)

A Consulta para elegir ds hashtags:

https://top -hashtags.com/instagram/

Emojis

Etiquetado de los otros usuarios
Musica

Posicion geografica falsa, que denota
viajes por distintas ciudades.

> > > >

Conclusiones

He realizado una investigacién respecto a
los hashtags correspondientes atema
#arte, #performance y #artistas (en inglés,
francés, italiano y espafiol
indistintamente). También he preparado
un conjunto de fotografias realizando una
postproduccion acorde al perfil, poniendo
atencion en la composicion, temas y clave
de colores. Lamirada, los gestos, el
cuerpo espaciecdmara puestos en
relacion para acciona en la red social.
Estas fotosse fueron subiendo como feed
y como historias, diariamente, durante
Yos Imbses. Es probable que vuelva a
ponerla en linea por un nuevo periodo de
tiempo, en esta nueva normalidad, para
seguir experimentando y también con la
intencion subyacente de recuperar los
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cuadros robados. La esperanza persiste,
ahora que son tiempos de redes.

En ese breve espacio temporal de dos
meses en linea, se pudo accedarciertos

patrones y tendencias que dan cuenta de
estereotipos visibles en esta red social
Instagram. Coincido con Catalina Poggio
(2019), al referirse a La performance que
lleva adelante Amalia Ulman, cuando dice
NOAg Owl AOAT OOI
menos algunos de los mecanismos que
parecen estar operando con las imagenes

para generar verdaderos y eficientes

mezclarse porque durante todo el tiempo

que dura la performance, las

publicaciones juegan con las cronologia al
mostrar fotos de 1993 y de 2019
alternadamente. Esta supuesta linealidad
cronolégica se romg permanentemente.

Se genera una confusién que roza los
limites de lo que es real y de lo que es
ficcion. Ya que por tratarse de la misma
persona en distintas_ épocas de su vida, el

1 AAAQAQRS g v RERAFRal efhbtual

Las fotos de 2019 han sido mguladas
digitalmente, jugando con los canones de
belleza_ hegemonica, . son cuerpos sin

AEODI OEOEOI O AA CAOOE gdiad. é’e géwlerb ﬁ%%tjado fé’leoconfusi(')n al

En este sentido la performance The art is
#icute puede ser leida como un
experimento acerca de la manipulacién
de la imagen y de la construccion de
identidades en internet y también como

una forma de realizar una performance
con un cuepo ficcionado de forma

virtual.

La performance The art is #cute esta
realizada por Silvia Maldini de 2019 bajo el
pseudonimo de Siha Dulom, pero los

tiempos pasado y presente parecen

punto tal que mi hermana y otros amigos
creyeron que Yo estaba efectivamente en
Berlin 'y no les habia avisado:
increiblemente ro distinguian las fotos de
Berlin en 1993 de las fotos actuales. Se
pone en evidencia lo que mencionaba
mas arriba, respecto al cuerpo Tres de
Don Idhe, la interseccibn entre la
tecnologia y el cuerpo (corporal y social)
donde surgen las tecnofantasias.

El concepto ampliado de artes escénicas
gue conlleva una performance expandida
a las redes, resulté muy oportuno para

desplegar la personalidad y otras acciones
de la performer. Esto fue sucediendo
siempre teniendo en cuenta la co
participacion de los demasactores de la
red INSTAGRAM, a través de los
comentarios y de los mensajes. El ejercicio
tiene un punto de inicio planificado
meticulosamente, pero sus derivaciones
fueron surgiendo performativamente,
sensibles a las solicitaciones del medio. En
la red se desarrollan contactos
personales, identificaciones y
demostraciones  afectivas que son
utilizadas finalmente por la empresa que
maneja Instagram para un uso comercial.
Cito una vez mas a Prada cuando explica:

O0OAAEOAI AT OAh U OECOEAT .
pautas, los proyectos artisticos que
exploran hoy el mundo de las redes sociales
0 los lugares de encuentro y diadlogo en
Internet, son, en el fondo, aproximaciones
a los problemas surgidos en torno a la
naturaleza afectiva de la produccion propia
del Sistemaed. Propuestas que se
caracterizan por un sin fin de referencias a
los deseos de contacto personal y afecto a
través de las redes y, sobre todo, a los
procesos en los que tiene lugar su
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ATT1TTTEUAAEEgI]
(Prada, 2011, p. 3)

Vuelvo a Do Idhe (2002) en relacion a los
cuerpos virtuales como tecno fantasias.
0,106 AOGAOPI O AA 1A
AAI CAAT 086
pensar que SOMOS €S0S Cuerpos
desmaterializados viajando por el mapa
del mundo y también en viaje por le

tiempo. Don Idhe se refiere a la direccion
que han dado las tecnologias del cuerpo y

SuUS consecuencias positivas y negativas.

En la performance vemos a la performer,
desdoblarse en dos artistas. Su avatar,
Silvia  Dulom, una materializacion
electrénica, raduccion al universo digital,

se encuentra encerrada en una pantalla y
en estado de desfragmentacion,

pixelacion y deformaciones digitales

variadas. Identidades, subijetividades
multiplicadas por los diferentes puntos

geograficos a través de la red social
Instagram. Como se menciona en el texto
de Idhe, esta instrumentacion ha sido una
gradual extensién de nuestra percepcion
de nuevas realidades, y el deseo de

extendido a raiz de un nuevo avance
tecnoldgico. En la reladin

cuerpo/tecnologia se pone en juego la
manera personal con la que deseamos
OEOEOI Ah AOGOI

O'RA Y I8 feplidad yia) epaigsyvances; of
LA EAT OAOpRA QALY OAiaAIa@ AN 1A PsA O OB vefb & Qithelp8 Pel emtrno. Madrid:
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Notas

1.https://es.wikipedia.org/wiki/Instagram

2. Feed: Asi se denomina en Ilagram la
publicaciéon de una foto, con sus etiquetas y
descripcidn correspondiente

3. Instagram Storie$ (o "Historias", como se
le llama en espafiol) permite a los usuarios
compartir momentos y luego personalizarlos
con texto, dibujos y emojis. a diferencide las
publicaciones normales, son volatiles, es decir,
tienen una duracion determinada y, tras ese
periodo, desaparecen.
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Resumen

El presente ensayo se propone indagar
sobre las practicas cotidianas que se
vieron afectadas debido al Aiamiento
Social Preventivo y Obligatorio (ASPO)
por la Pandemia de COVID®.
'T AT EUAOAT T O 1A
CAOOT O OiF AOCAOGEOAI

realizada durante la cursada de la materia

AT OB BUSP ga R Hlasteg jn Theager and

O0AOA& Oi AT AA U
Maestria en Teatro y Artes Pormaticas

de la UNA. Abordaremos diferentes
tematicas: la disposicién de los cuerpos
frente a las pantallas, la gestualidad, la
territorialidad, la exposicion de la
intimidad y el vinculo de los cuerpos
desterritorializados en la virtualidad;
inquietudes e interrogantes que nos
permitirdn reflexionar sobre el cuerpo
social interconectado.

Palabras claves: performance, gesto,
cuerpo fragmentado, virtualidad,
desterritorializacion

Abstract

This essay aims to inquire about the daily
practices that were dfected by the Social,
Preventive and Mandatory Isolation
(ASPO) due to COVHO.

p Ao WF @il gpaize thexpsriojmance "Do
A 95FLAES YV FBURIOR' A Goied sof!

during the "Performance and corporality"

Performing Arts atUNA. We will address
different topics: the arrangement of
bodies in front of the screens, gestures,
territoriality, the exposure of intimacy
and the bond of deterritorialized bodies
in virtuality; concerns and questions that
will allow us to reflect on tte

interconnected social body.

Keywords:
fragmented
deterritorialization.

performance,
body,

gesture,
virtuality,

Resumo

Este ensaio tem como objetivo indagar
sobre as préaticas cotidianas que foram
afetadas pelo Isolamento  Social
Preventivo e Obrigatérdo (ASPO) pela
Pandemia de COVHDO. Analisaremos a

PAOAI Of ATAA O/ 06 CcAOOI O

OEOOOAI EAAAAedh 2AA1I EUAA.
A A AEOAEDPI ET A O0AOQAN C
AT OBl OAT EAAAAS 11 -AOOOA

Artes Cénicas da UNA. Abordaremos
diferentes temas: a dispsi¢cdo dos corpos
diante das telas, o0s (gestos, a
territorialidade, a exposicéo da intimidade
e o] vinculo dos corpos
desterritorializados na virtualidade;
inquietacbes e indagacdes que nos
permitam refletir sobre o corpo social

interligado.
Palavraschave: performance, gesto,
corpo fragmentado, virtualidade,

desterritorializagéo.
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Estas posibilidades que abre el desarrollo
tecnoldgico parecen instaurar

relaciones inéditas en el campo de la
vinculacion entre los sujetos.

¢, COmo seonstruye la subijetividadn el

ciberespacio?

¢, Quién enuncia cuando un sujeto interactla
con este medio?

¢, Como se redefine la nocién de experiencia

cuando ésta surge etiatizada por el
ciberespaciodorgeZuzulich

Introduccién

La propuesta del presente trabajo surge a
partir de la reflexibn de las practicas
cotidianas que se vieron afectadas de
manera contundente a partir del Decreto

del Poder Ejecutivo del 20 de marzo del
corriente  afio que determind el

Aislamiento Social Preventivo y
Obligatorio (ASPO) por la Pandemia de
COVD-19.

La mayoria de la poblacion mundial, vio
afectadas sus tareas habituales vinculadas
a lo laboral, académico, artistico, social y

familiar, mudando dichas practicas casi
exclusivamente a la virtualidad.

A partir de esta nueva cotidianeidad, y
habituados a la planimetria y la
fragmentacion de pantallas, decidimos
indagar sobre la forma de comunicacion
corporal virtual que mantenemos en la
actualidad. Analizaremos el formato de
vinculacion corporal, no verbal, que se
realiza a través de las pantallas, do
dispositivos, y més especificamente de las
aplicaciones para reuniones virtuales
como Zoom, Meet, Jitsi.Las cuales nos
muestran pequefias pantallas anidadas
una al lado de la otra, recuadros con los
cuerpos fragmentados de cada
participante. Este formatonos propone
gue normalicemos la subutilizacién del
cuerpo, es decir, dar por sentado que
para la comunicacion solo necesitamos
una parte de nuestro cuerpo.

Haremos foco en la plataforma zoom, con
la que hemos trabajado en reiteradas
ocasiones, contando & con un

conocimiento especifico, una
acumulacién de situaciones y vivencias

gue nos permitira indagar con mayor
profundidad.

Tomaremos la performance de autoria

compartidaz, OEOOI AAA
O1l AOAOGEOAI A 1A
durante la cursala de la materia

O0AOA&I Oi ATAA U Al Obl OAIl E/

la Dra. Alejandra Ceriani en la Maestria en
Teatro y Artes Performéticas de la UNA,
agosto de 2020. A través de la misma
abordaremos diferentes teméticas: la

disposicion de los cuerpos frente a las
pantallas, la comunicacion no verbal o
gestualidad, la territorialidad, la

exposicion de la intimidad y el vinculo a
través de la virtualidad.

Ademas, ampliaremos nuestra reflexiéon
incluyendo teméticas méas especificas

como: la migracion del cuerpo
performatico al contexto mediatizado
digital, el vinculo que entablan los
cuerpos desterritorializados de Ie
performers, la coreografia de wuna
gestualidad cultural estetizada, la

transformaciéon del vinculo que los
cuerpos de les performers mantienen con
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la interfaz y la incorporacion de la
modalidad de registro en la propia obra.

Nos interesa, como enuncia Prada (2015),
tomar estaperformance OA T [ 1
0 designacion abstracta del singular
AOAODPT OO1T AEAT 6 AA
performance nos sirva como disparador
para abrir el pensamiento y la reflexion
sobre el cuerpo social interconectado.

Por dltimo, si aceptamos que la

DAOAI Of AT AA 06,10 CcAOOC

OEOOOAI EAAAeoh
de una gran cantidad de gestos que

utiizamos en nuestra comunicacion

cotidiana dentro de la plataforma zoom,

en la actualidad cabe formularnos la
siguiente pregunta: ¢los gestos serdn mas
importante en la comunicacion virtual?

Descripcion de la performance

Comenzaremos con una breve
descripciéon de la Performance elegida.

00,10 CAOOT O O1 AOA OE OdnbrmeéAcaritidad d@ FEsOODIJBEBAW e 6

es realizada por tres performers
vinculandose con la plataforma zoom.

i AOU A& OA

https://www.youtube.com/watch?v=FcwmOn
odyl

Presentamos una secuencia de gestos
conocidos culturalmente, realizada por
distintas partes del cuerpo en cada
performer. La performer 1: focaliza en los
ojos, la performer 2: en la boca y la
performer 3: en la mano.

A proposito del lenguaje noverbal que
utiizamos en la performance que aqui
describimos y la decisiéon vinculada a la

I oA o , L . . . .. ., . contacto visual
10 EAAIRG 1Lifk A viddo e |aé€@0‘1z‘ﬁgf99§‘l AE Apantallas (performers), luego realizamos

reconocibles en  muchas culturas
convocamos las palabras de Mark Knapp
j 08&8q Al O %l
es aproximadamente la misma que
nuestra conciencia de la elecciéon de una
'''' j P8zXYQs

Comenzamos alternando los primerisimos
primeros planos de cada secuencia/
fragmento del cuerpo. Luego realizamos
un zoom out de los rostros, alltomamos

con el resto de las

la misma secuencia de gestos pero esta
vez en plano pecho. Seguimos con un
triptico de acciones (3 monitos: el que no
habla, no ve, no escucha) alternando en
cada pantala mostramos una accién por
vez, logrando que siempre se vea armado
entre las tres pantallagperformers el
mismo trio de gestos. Por dltimo
desarmamos los gestos deformandonos
las caras y mano, cada una focalizando en
la deformacion del fragmento de cuerpo
elegido, como imagen final volvemos a la
neutralidad del fagmento.
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Descripcion individual de los gestos

Mano: Café, perfecto, robar, veni (con
dedo indice), suerte (cruzando dedo
indice y mayor), Victoria (dedos en V),
cuernitos, stop, chau, andate. (Ver
Imagen Ruy_Fig. 02.jpg)

"T AAq 01 0A EAI AOAAOG
menosprecio), 7 de espada y 7 de oro

i EOAci  AA AAOOAO 40C
OEAT Adh 01 1 OEOANR OAC

exasperacion, asombro, sacar la lengua.

Ojos: Parpadeo intenso, mirada hacia
costado duda, guifiar ojo, bizco, cerrar
ojos desaprobacién, abrir ojos (gesto
sorpresa), ojos cerrados (hartazgo), mirar
hacia arriba (ironianolestia), ojos en
redondo.

Fig 2. Gestos de la mano

Breve descripcion del funcionamiento del
zoom

El zoom es unglataforma que permite

realizar video Illamadas en la que
participen varias personas a la vez. Para
gue funcione se puede usar cualquier
dispositivo (computadoras, tablet,

celular) que posean cadmara de video y
micréfono, y la capacidad suficiente de

memoria para descargar la aplicacion.
Ademés de ofrecer la comunicacion a
través de las pantallas, es decir hablar,
escuchar y mirarse, presenta varias
herramientas que complementan su
funcionamiento. Solo enunciaremos las
gue utilizamos para nuestra performance:
la posibilidad de grabar imagen y sonido a
la vez y asi obtener el registro de la
accion, dialogar con la camara y sus
encuadres, apagar la camara y que ello
permita ver en primer plano al que esta
llevando adelante la accion, la utilizacion
de la pantala partida para que ls
performers se vinculen entre si.

Desarrollo conceptual

En nuestra performance
varios  conceptos  propuesto  por
diferentes autores que iemos
presentando ordenadamente. Podemos
hablar de la migracion del cuerpo
performatico al contexto mediatizado
digital teniendo como principal eje la idea
del cuerpo presenteausente, el vinculo

trabajamos
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que les performers entablan entre siy con
la plataforma zoom. La presencia de estos
cuerpos que para vincularse utilizaron la
mediatizacioén tecnobgica del dispositivo

computadora, de la camara, el microfono,
la plataforma y la red internet. Segun los

conceptos de performance expandida
presentados por Jorge Zuzulich (s.f.) en
051 A OAlT OEs&l
OAAT T 11 CpAdd

Podemos encontrar toa modalidad en la
cual quien registra la accion estd inmerso
dentro de la obra, forma parte de la obra.
La camara adquiere el estatus de la mirada
de alguien que esta dentro de la accion, de
ese acontecimiento y por lo tanto ésta
parece dotada de una may intensidad
gue la mirada distanciada de quien se ha
desprendido del suceso y lo observa desde
afuera. En tal sentido, la obra incorpora su
propia modalidad de registro. (p. 4)

En nuestro caso ocurre lo que propone el
autor, la obra incorpora su pro@
modalidad de registro, la obra es y se

DOl AOA OE®AMIQI otnA Ol ON @A AQIT TUAI

construye sobre el registro. La camara
conectada a la plataforma es un elemento
indispensable dentro de la performance,
ya que es su condicion de posibilidad.
Estan los cuerpos vinculandose entre si a
través de la camara y dentro de la
plataforma y a su vez se vinculan con la
plataforma zoom. Decimos en vinculo

muestra a su vez un fragmento de su
cuerpo: rostro (boca, 0jo) y mano. Para la
eleccion de los mismos nos inspiramos en
las palabras de Le Bretén (2010):

Los unicos lugares desnudos del cuerpo son
_las_manos y el rostro. A partir de nuestro
| Orostro® Qonfod R2dbdiok A le@AoBdos,

que propone el zoom como elementos amados, detestados. Por nuestro rostro se

procesuales  que fqrmaron parte nos asigna un sexo, una edad, se nos juzga
fundamental en el montaje. como bellos o feos. El rostro es un lugar de
B9A 11 AO Iefafudkdbindded A glt@ A/ulnerabllldad en el vinculo social,

porque nos deja desnudos frente a la
mirada de Ig otros. (parr. 5)

08 A8h bD8d(Q8 %l

dentro del propio acontecer de la obra es
en donde se va a producir la captura de su
AAOGAT EO6 j: Oudl EAENR
caso deberiamos ampliar la cita del autor
sumando ademas de la captura de la
camara, el funcionamiento de Ila
plataforma. Es decir que dentro del
propio acontecer de la obra se va a
producir la capturay procesamiento de su
devenir.

[eY.YeXeXe)|

Retomamos el concepto de Ila
subutilizacion dé cuerpo propuesto por el
autor.

(Hay dos sentidos que se encuentran
privilegiados en el mundo contemporaneo.
Uno es la vista; estamos en una sociedad
del look, de la imagen, del espeaif; una
sociedad donde todo tiene que estar a la

Luego de pensar en el registro, pasamos a
la composicion de la imagen. Vemos la
pantalla dividida en tres pequefios
recuadros, donde cda performer
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vista, donde todo es visual. Otro sentido
muy presente es el del oido: en particular
por la importancia que ha cobrado la
utilizacion permanente del teléfono

celulao. (Le Breton, 2010, parr. 9)

Dentro de la plataforma zoom se
subutiliza el cuerpo, se muestra de a
partes, solo se usan algunas funciones: el
habla, la vista, el oido. No queriamos dejar
de nombrar que de esta idea surgio la
propuesta de incluir en la performance la
secuencia de acciones deddres monitos
(cuando nos tapamosla boca, los ojos y
los oidos).Otro concepto que trabajamos
puntualmente es la gestualidad cultural
estetizada. Los gestos qué utilizamos
culturalmente fueron presentados con
una estética especifica. Armamos una
secuenca de acciones, fragmentando el
cuerpo, como dijimos anteriormente,
haciendo foco en distintas partes. Estas
coreografias  gestuales las fuimos
haciendo dialogar con las posibilidades
gue nos proponia el zoom. Asi es que
logramos generar primerisimos primer®
planos donde pudimos mostrar en detalle

los fragmentos del cuerpo. Haciendo foco
en la piel, la carne, los pliegues, los
huecos, el micranovimiento que solo se
pueden percibir gracias a este
acercamiento. Luego pasamos al plano
pecho, a la pantalla didida en tres
pequefias pantallitas donde accionaba
cada performer y a su vez interactuaban
entre si. Aqui se vinculan estrechamente
dos conceptos: la territorialidd y la
desterritorializacion. Para desarrollar la
nocién de territorialidad tomamos, por un
lado, el concepto de Mark Knapp, a partir
del cual observa que en el
comportamiento humano, al igual que en
el animal, se da el fenobmeno de la
territorialidad, fenédmeno que ayuda a
regular la interaccion social. Por otro lado,
tomamos las 4 subcategorias gquplantea
el antropdlogo Jal para la calificacion del
espacio informal: la intima, la casual
personal, la social consultiva y la publica,
con sus respectivas medidas de
distanciamiento: 45 cm para la primera
categoria, entre 0,40 y 1,20mts para la
segunda,de 1.20 a 3,64mts para la social
consultiva y 3,65mtsen adelante para la
publica.

La pandemia y sus normas de
distanciamiento social nos estan llevando
a cambiar el vinculo con nuestra
territorialidad. En este sentido, a través
de nuestra perfomance @logamos con
dicha transformacion observando los
siguientes cambios: para el vinculo social
(en el exterior de nuestras casas), se ha
establecido un distanciamiento de 2
metros y para la comunicacion cotidiana
virtual (interior de nuestras casas), se ha
establecido una distancia que
corresponderia a la categoria intima, una
distancia cercana a la pantalla de menos
de 45cm. Completando dicha descripcidn,
podemos afirmar que los encuentros por
video llamadas invaden nuestra
territorialidad. En otros términos a través
de las pantallas vemos el interior de las
casas, sectores de la intimidad de
personas con las que mantenemos
vinculos formales, laborales o de estudio
que, en otro contexto, jamas
conoceriamos.

En nuestra performance hicimos evidente
este trastoque de la territorialidad en la
utilizacion de los primeros planos.
Planteamos que los primerisimos
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primeros planos generan una invasion de
la intimidad en un doble sentido. Por un
lado, al mostrar los detalles de su cuerpo
se ve invadida la intimidad dele
performer. Y por otro lado, el espectador
siente una invasion visual, ya que una
boca de gran tamafio se le acerca tanto
que ocupa  toda la pantalla.
Probablemente entonces realice la accion
de inclinarse hacia atras, alejandose de la
misma, recuperando &i Su espacio
personal. La desterritorializacién es un
término muy apropiado para analizar las
producciones artisticas actuales. Segun
OUOIl EAE
una caracteristica propia del ciberespacio
gue ha permitido el trabajo de distas
gue, residentes en distintos lugares,
OET OAOEUAT OO0 AAAETI
(p.8). Es muy interesante pensar como, a
pesar de estar en distintos espacios
fisicos, incluso sin saber en qué barrio nos
encontrabamos cada wuna de Ie
performers, pudmos relacionarnos,
logrando producir un vinculo claro. La
necesidad de los cuerpos por vincularse
fue tal, que nos miramos, nos
comunicamos Yy generamos un clima

dentro de la obra, a psar de estar
desterritorializades, medidizades por el
ciberespacio.

El hecho de que, en el momento de
mostrar la performance (que también fue
a través de la plataforma zoom) el publico
estuviera en distintos lugares, incluso en
paises con diferentes usos horarios,
contribuyo a profundizar la

desterritorializacion.

Conclusianes

j 08&8q O, A AAOOAOOEOI OEAI EUAAE®

Hasta aqui

performance _utilizando los conceptos

hemos analizado nuestra

combinaciones de ambos elementos: se
puede usar el audio si la imagen; la

imagen sin audio; sin imagen y sin audio.
Pero la mas usada para el mejor
funcionamiento de la comunicacion, es la
imagen sin audio que permite habilitar el
sonido, solo, cuando surge la necesidad
de hablar.

Observamos que existen una gran
cantidad de gestos cotidianos que juegan
un papel fundamental en nuestra
comunicacion dentro de las plataformas
#OAT AT OAT AT I
i AOAOAEAG N oAdA|A|TO
indice y acto seguido realizamos el gesto
de un no. Es claro el ejnplo cuando solo

EAU NOA AAAEO OOEdA

| Ahecthdos fdrmiuladOsEaPiRGHA b A4 A 6Ue levantamos el pulgar. ¢Para qué des

guisiéramos dejar de mencionar que ellos

se relacionan dialécticamente con
nuestras investigaciones y reflexiones en
torno a los nuevos inculos que se
generan en lasplataformas de videoe

llamadas.En una videdlamada se utiliza
la camara y el microfono del dispositivo
con el cual elijamos conectarnos.
Podemos optar por distintas

mutearse y volver a mutearse, si podemos
simplificar y con mayor rapidez ser igual
de eficaces en la comunicacion?

Frente a esta nueva realidad nos
preguntamos ¢los gestos seran mas
importantes en la comunicacion actual?
Pareceria que podemos contestar
afirmativamente. Si reconocemos que
anteriormente estabamos acostumbrados
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a que los gestos eran un complemento de
la accion del habla, y ahora; cuando nos
encontramos dentro de la dinamica de
una videcollamada, mientras todos
esperamos nuestro turno para hablar,
vemos y hacemos miles de gestos.

Ademds, durante la
comunicacion  virtual,
fendmeno interesante: mientras
hablamos vemos refl@da nuestra
imagen. Nos vemos a nosotros mismos en
una pantallita como si tuviésemos un
espejo delante. Esto repercute
inevitablemente en nuestro accionar. Al
mirarnos, si algo no nos gusta lo
modificamos, cambiamos nuestros gestos
cotidianos.

l6gica de esta
ocurre  otro

Hoy la pecepcion del mundo y de nosotros

mismos corresponde cada vez mas a los
propios dispositivos tecnoldgicos. Se

anticipa una nueva forma de identificacion

generada por su propia capacidad de
observarnos y de transformarnos por su

mirada (es indudable que numsomos los

mismos delante de una cémara). (Prada,
2015, p 164).

Entonces en esta era de la virtualidad al
encontrarnos en constante exposicion
frente a la camara web ¢cambiaremos
nuestra  gestualidad individual?  Si
pensamos que los gestos son parte
constitutiva de nuestra forma de ser, de
nuestra  corporalidad, de nuestra
identidad. ¢La Vvirtualidad cambiara
nuestra corporalidad y/o identidad?

Por dltimo, no queriamos dejar de
agregar una reflexibn que surgié en la
etapa del (ASPO) donde claramente las
disposiciones corporales y animicas no
eran las mismas que en esta actualidad en
la que escribimos (DISPO).

Cabe preguntarnos si, en este contexto
tan particular, el cuerpoesta mediatizado
por la tecnologia, o si su relacién con la
plataforma se ha moditado y podemos

EAAT AO AA NOA 110
AAT 6oi AA AilAs
AT O1 OA1T OEAT Al Pl EI

dentro de la plataforma, es decir que

AOAODPT O
5 0AT AT Al

dentro de ella se dan vinculos sociales y

afectivos. Se producen todo tipo de

actividades cotidianas, eventos,
cumpleafios, meriendas, campamentos,
piyamadas, juegos, clases, espectaculos,
producciones artisticas, trabajos.

601 AOpAI T O AT TAI OGEO AT OI
cuerpos reproducen su vida dentro de la
DIl AOAAEI O A Uiilides
sean reflexiones que requieran ser
continuadas en futuros ensayos.

3AcOC

Anexo-Imagenes de referencia

Ejemplos de la estetizacion de los gestos
cotidianos.

AA O3AAOIT O -AO
"AOOAE OIT I AAAG AA 1T A DAI
Wim Wenders, realizada re el 2011.

URL:<https://www.youtube.com/watch?v=vJp
gjsOréhk>

%OAAT AO

OAOAT OEAAEOAOQG

NOA ET Al OUA Al OOEOEOO
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Fig. 3. Secuencia film WelVinders

Fig 4. Secuencia film Wen Winders
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